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Dans | e domai n €l ediaconteatabljuslesarttésfde ia Répablique
Démocratique du Cong®DC) ont réaliséquelquesins des pludeaux fleurons de la
sculpture Pourtant, il fauteconnaitre que e s T ne sontese rarement ttesgrande
taille. En ce sens, $culptur@résentéici peut étrgpercuecomme un@otableexception en
territoire congolai$ig.1).

Fig.2

A ma connaissancege |
musée de Tervuren est le seul
musée occidental a posséder
des T u v rceeées par des
sculpteurs mongo de la région
du lac Mai Ndombe.

En RDC, le Musée de
Mbandaka possédait encore
dans les années 1970 des
pieces du méme type.
Exceptionned, ces hommes et
ces animauge boisle sont a
plusieurs égards (fig.1-2).
Premiérementleur présence
imposante ne peut laisser
indifférent quiconque leurtes
confronté, que cela sdirs
d une exposition ou dans leur
réserve du Musée Royal de
| 6 Afri gqmMRACentral e

Deuxiemement, ces objéits a la danse di@bondfig.1-2) sont intéressants dans la
mesure ou ils ne rentrent pas dans les deuxco@ancatégoriesfourretout » que les
Europ®ens ressortent parlerde bcalpture® africanedesg u 6 i |
repr ®s ent at»jetden &tickanc °tr es

Dans les lignes qui vont suivre nous allons tenter de mieux comprimchtooh de ces
scul ptures. Ceci nous obl bapangoen premier | i

1 Pourde nombreux membres du MRAC, la piécefdpdaa d 6 ai | | seggalansdegaraignn ® s e
en cheb>de laréserve) u 6 acdupedabituellement
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1) Les origines dubobongo.

Pour comprendre lleobongib nous faut remoet plus de cent ans en arri€&ans la
deuxiéme moitié du XIXéme siécla homme @ or i g i nbesongbképandhat au
nom d orénbuedladd genre chorégraphique ekanda. bi ogr aphi e doltet
bien connepar | 6i nter m®di ai r e dRJonroir @3 @ex de tro
91), J. lyandzhopoloko (1961, pp.ZZR) etsurtoutD. Vangroenweghe (1976, pp-1306)

|l tetel e est nN® " Elingol a ddiginaiedlBenge.e habi t
Cethomme créatf 6 i n s pi r dansskondaguvexistasent & son épodaat eny
incorporah de nowelles de son inventiol créa aingdatiemment ce qui allait deveair
bobongGette nouvelle ds@ connut un succes grandissattetele effectua de nombreuses
tournées dans divers villages ekondaausss chez les Nkundu. Probablement gravement

atteint ddune pneumoni e, | t et eCependanmt son ut en
décés ne sonna pas le dlabobong@ertains de ses disciples oardérent perpétuer et a
propaget 67 uvrareldbi Mt oi re r ®gi o nwoisee cas suivartse nu | e

prestigieuxBotei,Bokambulu (mort en 1952) et Wangi Biteku.

Entre 1916 et 1926 Bokambulu aigaoinouvoirle bobongbez les lyembe de la région
de Ngong@idesmhha, netment par | 0ent cigemqueae de | ¢
lebobongor ri va chez | es Ntomb8E Njale vers 1938

Lacarte Imontre en détail cette diffusion lshbongpi ne se fipourtantpas sans mal.
Dés 1926 des missionnapassents dans cette région du Coogmme le Pére De Winter,
s 0 i raignu de @&tpropagation de cette danse considérée cobsoen®. Les autorités
ecclésiastiques demanderent alors aux autorités coloaiateadamnation Cette
interdiction ne fut jamais véritablement appliquefeles enquétes menées par les
administ at eur s suite aux plaintes des missionna
inoffensivé

Par aill eur s, des hommes dOoEgl i se, comme |
intérét certain pour lobongo Ddaut r es, c o mme eMmé&mel Doea rCll eeuern e ,
deleursiz ® ®s confr res qui vouaient <«dankeBapost as
paiennes.

2 Les Ekonda relémede la zone culturelle mongo.

31l semble que chez ces derniersplnge conntt qudun ®ph®m re succ s pui
alentours de 1960 (VANGROENWEGHE, 1976, p.135).

41 fut m°me prouv® que certains membres de | d6ad
bobongoor squdi | s s e d®pl a- mieenotu dabnasutue wvilkl age o
GROENWEGHE, 1976, p.148).
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2) La f or mababango. d 6 un

Un groupe delansdobongassemblag nt r e 20 ° 60 danseurs dont
de huit a quarante ans. |l existaittdd®ngoasculins et dédmbongo® mi ni n s, mai s |
avait pas deobonguixtes.

Il existatune certaine hi ®r ahwhgpyAN EYERBROECK) ddune
1974, p.259Chaque camp dmbongumossédaitin «chef de ballet (leny an g)dgei nk os o
élaboraita chorégraphie générale de son équipe. Erenuatieesquate benkomwaest
adireles assistants privilégiésdy a n g, e® maiftresals danses et de chants. Les simples
danseurflesilongcétaientsous les ordres desnkomvweadun y a n g.08l g avaitdussisuo
personnage un peu particulier|ol@bengae dernier avait Eharge du fétichbontala
présidant au succes de la danse et a la protestidarndgeurs. Ce charme infocoraposé
de divers élémentdont du sang de poule et de la pategiddpigment rouge tres utilisé
dans lebobonpoétaitpl ant ® au bout ddune | ance sur | &
représentation.

Une équipebobongdisposaitp o u r s Ode mdux leeux rbierr distinctsekhldéat
liléke ekalel@taitune place dégagée située en forét a proximitéadg e@ll. Cdest | ° (@
danseurs se réurgbsn t pour parfaire | eur chor®graphie
sous la direction duy a n g.0 idkén K'o sl oa dekdlels® siteak e pd e i Ind ci ur
village devant accueillir bobongotportance. Des habitatioétgientmises a disposition
de | §edgne grande esiate encadrant les maisons, étistruite par les danseurs
euxmémes. Cet enclosadt pour principale fonction de protéger des regards indiscrets
certains grands éfaudagesservant pour des acrobdtiepectaculaires lors de la
représentatioifig.3). La pr ®s e n c e taitdhessi hudlengale [fabrigjuerper r me t

5 La tradition orale veut que la création du prenbi@bongéminin revienne a la dénommée
LonkunggLo-Ns embe do6él boko (vill age ekonda) . Cette de
représetationbobonglirigée par Itetele en personne. Elle se serait par la suite formée a cette danse
(TONNOIR, 1953, p.91).

6LO®qui pe f®minine et | 6®qui pe mascigaleian sdd dun v
nNndexi st aiikaleladesdbainnx s@quUi pes | dutilisaient alterna
équipes ne pouvaient occuper en méme temps le ikedel@VANGROENWEGHE, 1976,

p.138).

7 Ces superstructures présentes ddrablenggui soutenaient parfois des nacelles amenéeser gli

sur des tailsé en |l i anes, rel evai ent initial ement ddun

digayaCette chorégraphie existait notamment chez les Ekonda et les lyembe. A la différence du
bobongadydyaiccordait une place plus importantedaexn s es et aux igayaitéetéat i es. |
en quelque sorte incorporébabonggue tout danseur debongonnaissait normalemedtil yea y a

queleny an g @ubobonb a0t nor mal e mgagat irle sfpaounts atbdl ueth édfyeo ilsd |
avait pas de véritable amalgame. Chaque danse demeurait bien identifiable. Ainsi, dans la
chorégraphidbobongo | a s ®quence cibuepddans lauelle sinterviennemt ¢eesn d &
superstructures) est celle qui illustre le plus clairenterat less eiyayadee uné d@utre séquence a
pr®domi hance acrobatiqgueyagonnue sous | e ter me ®f
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toute quiétude les aias, les instruments de musigjules paruredestinées a serdians le
bdbongo

Il est & noter que le rble de cette enceinte fut parfois mal compris des administrateurs
coloniaux (VANGROENWEGHE, 1976, p.149)De fait, certains ordonnerenta
destruction de ce qui était pour eux«pedissade défensiviaissanprésageune rébellion
contré | OEt at

Fig.3

3) Pourquoi le danser?

Tous lesobservateurs privilégiés aqssistérer unbobongans la région du lac Mai
Ndombele présenterdomme un spectacle fabuleux dont les différentes scenes englobent
{é } des rites religieux, de la littérature orale, de la musique iresttyche{zd@tamiotes, des
| ®gendes chant ®es et mi m®e s , de »I(MABcr obat.
EVERBROECK, 1974, pp.2259).

Mais en quelles occasions ce tour de force chorégraphique-it€ tenait



Nous ne savons pratiquent rien du cadre précis dans lequel se déroulérent les premiers

bobongeéalisés par Itetele. Cependam, s ait qudé”™ sa mort deux de
Bokambulu et Wangi Bikeku, firent exécutemobongp Ibenga pour cléturda levée du
deul d 0 ICette inferination egrimordialedans la mesure ou lEbongpd une r ®el | e

importancg observés plus tardivement se rattachemé demblables cérémonies qui
occupent ungrande placgans la vie spirituelle gegoulations mongo de cetégion.

Par e x e mpl ennotablequi Venaitdie télcéelgpodn@it décider de payer une
ou plusieurs trqpes renommeées @ebongfin de cloturer dignement la levée du deuil. Le
fait que de tls festivités contrame n t avec | 01 u®eil fiteque dep ®e nn e
observateurs peu avertis comme R. Tonnoir ne virent élahengpu d une f or me ®I| al
de divertissementiéanmoinsil faut admettre que certalmbondgarent dansés dans un
but profane Certaindbobongmuvaient marqudr 6 ae r d @&@inistrateur colonialu
célébrer un événement marquintalendrier (féte nationale)

Pour autant, il apparait clairement quddbengo o u ®s | occasion de
caractéreent par certains aspe@&sisi il existaiine séqueec connue sikweis | e no
qui cbturait exclusivement leobongiunéraires VANGROENWEGHE, 1976, p.106).

Lor sikwaie al @i an ddep Idsuineeu rosu ¢ h v r eémit distitiiées pour
aux spectateurs.

Cette phasdu bobongodiaitrien de moins que \&rsion adoucigu rituelikwet e | qgudi l
fut pratiqué au XIXéme siecle. A cette époque, des esulaesspygméésaient décapités
" I'a mor t.Lddhairnde ced dacif@aiteanangée comme celle des chévres au
XXéme siele dans léobongd | est p ar fleteldi-mémedqui cqntribua @ 6 e s t
t r an s fikwa(IMPNDZAI-LOPOLOKO, 1961, p.96).

4) Fonction des statues dans |&obongo:

R. Tonnoir(1953, p@495f ut ~ | dori gi ne dduneparie®c ompr ®h
grandes et petites sculptudesbobongmnfectionnéeau moyen deerre,de bois oude
t i s s u .autelradsigrandésgculptures (voifig.1-2) ne sont rien de moins ques
effigies symbolisant legénie» Bontala présidant augrts et méers». Connues sous le
nom g®nea&mumwy veel | & ®t alkekeet tonserve@&®lante dechplende | 0

Bontaleée si tu® dans podrammomaememt el | €ach®esa ®t ai en
exhibées” | occasi on d e bdbangdfig.45) etesusataentnalorg r a n d
| 6®merveill ement des spectateurs.

8 Ces grandshobongo s e caract ®ri sent n
par certaines séquences chorégraphiques comrhd imuleyd e |
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Fig.4

R. Tonnoir ajoutgueces sculptures étaient détruitda fin des exhibitions pour étre
mi eux r ®i nv mobbohgdtérisur.| or s ddun

Ces mterprétationsle R. Tonnoifurent réfutées par J. lyandzgoloko.Cet étudiant
congolaiss 6 a p pmbtammeng mieux définir la nature méme de ce fameux Bontala
(IYANDZA -LOPOLOKO, 1961, p.126129) Sa d®monstr at plusieurss def f ec

points:
- premiérement, le fait que Bontala soit matérialisé par un charme (celui qui est gardé par
le Lobiabenga constitue une preuve qhbilima.lEneffet, rel " ve
selon les croyances ekomelshilimane peuvenétre représentés.
- deuxi mement, Bont al a okorgsldrs qlei le®ilimaaord a ux dan

honorés par la communauté villageoise toute entiere.

9 Leshilima(sing.elimpsont des étres surnaturels, «gsnies> dont certains furent autrefois des

hommes. Attachés a un lieu, ils sont les protecteurs des individus et des villages. lls peuvent prévenir

les maladies, favoriserclzasse et la péche ou veiller a la fécondité des femmes. Avant que ne
commence umobongtes danseurs priaient ensemblédilesal o ¢ a u x et | es anc°tre
assurent le succes de la représentation.



